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จะตองกําหนดเสนขอบฟาขึ้นหนึ่งเสน จะปรากฏในภาพหรือจะอยูนอกภาพก็ได โดยทั่วไป
นิยมใหมีเสนขอบฟาอยูในภาพ ทั้งนี้เพื่อไดภาพที่เปนทองฟาไวในภาพดวย  กฎขอตอมา คือ แนวเสน
ของวัตถุหรือส่ิงที่สมมุติใดๆ ที่ปกติเปนเสนขนานกนั ก็ใหบีบเสนคูขนานนั้นใหลีบเรียวพุงไปยัง
ศูนยกลางจดุหนึ่ง ซ่ึงตั้งอยูบนเสนขอบฟา เสนขนานมีมากคูก็ปรากฏจุดศูนยกลางของเสนหลายจุด
ตามจํานวน เพราะฉะนัน้จดุศูนยกลาง จึงมีจํานวนไมจาํกัด แตขอสําคัญคือ ทุกจุดตองอยูบนเสนขอบ
ฟาเดียวกนัและดวยวิธีนี้ วัสดุหรือส่ิงสมมุติจะตั้งบนพื้นราบและลําดับความลึกเขาไปในภาพไดมาก 
 -  แบบทัศนียวิทยาแบบเสนขนาน (Parallel Perspective) เปนระบบภาพ ซ่ึงเขียนใหเปนภาพ
แบบ ๓ มิติ อีกระบบหนึ่ง หลักการสรางภาพตามระบบนี้กําหนดให ดานหลังของสิ่งสมมุติ ตั้งราบ
ขนานกับพืน้ สวนที่เปนดานขางของสิ่งสมมุติจะเปนเสนเฉียงยกขึ้นประมาณ ๓๐-๔๐ องศา เสนของ
ดานขางทั้งหมด จะลากขนานกัน เสนขอบดานหนาก็เชนเดียวกนั เปนเสนคูขนานระบบนี้จะใหภาพ
เปนทํานอง มองจากที่สูงลงมา เปนระบบที่พบทั่วไปในจิตรกรรมตะวนัออก เชน จนี ญ่ีปุน และไทย 
ฯลฯ เปนตน 
 ๑. ลักษณะการเขียนภาพจิตรกรรมในพระที่นั่งทรงผนวช มีลักษณะการเขียนที่นําเอาหลักทั้ง
สองแบบขางตน มาผสมผสานกัน คือกลุมภาพที่อยูในระดับต่ําสุด หรือระดับต่ํากวาระดับสายตา เชน 
ภาพตวัสถาปตยกรรม จะเขยีนภาพเปนแบบมองจากทีสู่ง (Bird’s eye view) 
 แสดงรายละเอยีดของเหตกุารณ โดยละเอยีด การลําดับความลึกในภาพของกลุมภาพ กลุมนี้
ใชระบบทัศนยีวิสัยแบบเสนขนาน (Parallel Perspective) สวนกลุมภาพที่อยูในระดับสายตาและ
ระดับเหนือสายตา เชนตวัภาพที่อยูไกลออกไป จนใชวิธีเขียนแบบทัศนยีวิทยา (Perspective) เชนภาพ
ทิวทัศนตางๆ 
 ๒.  ลักษณะของภาพจิตรกรรมแหงนี้ประกอบไปดวยภาพเลาถึงเหตุการณตางๆ และเปนภาพ
เรียงติดตอกนัไปโดยไมมีเสนแบงแยกออกเปนสวนเปนตอน 
 ๓.  ลักษณะของภาพเปนแบบสมจริง หรือเขียนภาพเหมอืน กลาวคือ เขียนภาพบุคคลตางๆ 
ใหมีลักษณะเหมือนจริง ไมเปนแบบประดิษฐ และมีความผสมผสานกลมกลืนกันทัง้ผนัง นอกจากจะ
เขียนภาพบุคคลแบบเหมือนจริงแลว ยังเขียนเหตุการณตางๆ และตลอดจนภาพสถาปตยกรรมตาม
แบบจริงดวย ซ่ึงสามารถเปรียบเทียบไดกับพงศาวดารสมัยกรุงรัตนโกสินทร ในรัชกาลที่ ๔ และ
รัชกาลที่ ๕ ไดอีกดวย จึงทาํใหภาพมีความกลมกลืนกันยิ่งขึ้น 
 
 สวนประกอบของภาพ 
 จิตรกรรมฝาผนังพระที่นั่งทรงผนวช อาจแยกสวนประกอบตางๆ ของภาพที่สําคัญออกมาไดดังนี ้คือ  

๑. ภาพบุคคล 
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๒. ภาพสถาปตยกรรม 
๓. ภาพธรรมชาติ 

 
๑.  ภาพบุคคล  ในการเขยีนภาพบุคคลตางๆ จําแนกได ๔ ประเภท คือ 

- พระมหากษัตริย ซ่ึงในจติรกรรมฝาผนังแหงนี้มีภาพเหมือนจริงของพระมหากษัตริย ๒ 
พระองคคือ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ ๔ และพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ ๕ เปนภาพประณีตงดงามและเปนภาพเหมือนขนาดเล็ก
มาก ซ่ึงมีขนาดพระพกัตรประมาณ ๒.๕ เซนติเมตร เทานั้นเอง 

- พระบรมวงศานุวงศและขาราชการสํานัก จะมีลักษณะเฉพาะตามลําดับชั้นและเปนภาพ
แบบชีวิตจริง ซ่ึงจะสังเกตไดจากเครื่องแตงกายและกิริยาตางๆ  

- ประชาชนธรรมดา จะแสดงภาพชีวติความเปนอยูจริงๆ ซ่ึงเปนลักษณะเฉพาะของศลิปะ
ไทยมาแตเดิม 

- ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังที่พระที่นัง่ทรงผนวช มชีาวตางชาติประกอบอยูดวย ซ่ึง
สังเกตไดงายจากการแตงกายประจําชาติและพิจารณาประกอบกับพงศาวดาร ซ่ึงกลาวถึง
การเสด็จไปยังเมืองตางๆ ทําใหทราบไดวาเปนชาติใด 

๒. ภาพสถาปตยกรรม สวนประกอบของภาพ คือ ลักษณะทางสถาปตยกรรม แบงออกเปน ๒ แบบ 
คือ ลักษณะสถาปตยกรรมตางชาติและสถาปตยกรรมไทย 

- สถาปตยกรรมตางชาติ แตกตางไปจากลักษณะของสถาปตยกรรมไทย คือ ชางเขียนเปน
ตึก รูปทรงสี่เหล่ียมสูง ๒ ถึง ๓ เปนตน 

- สถาปตยกรรมไทย ที่พบในภาพจิตรกรรมฝาผนังแหงนี้ สวนใหญจะเปนวัดและ
พระบรมมหาราชวัง คือ หมูพระที่นั่งตางๆ มีลักษณะโดยทั่วไป เชน อาคารทรงไทยเปน
ช้ันๆ อยูในทรงสูง โดยทั่วไปจะประกอบดวยปอมสามถุงสี่ซุม โบสถ วิหาร ตั้งอยู ใน
แปลนงายๆ ตกแตงดวยลวดลายมุงหลังคา ดวยกระเบื้องเคลือบ นอกจากนี้เรือนไทยซ่ึง
สรางเปนอาคารไมช้ันเดยีว 

๓.  ภาพธรรมชาติ ไดแก ตนไม ภูเขา ลําธาร ทองฟา ฯลฯ ประกอบใหภาพสมบูรณและสวยงามยิ่งขึน้ 
 
วรรณะของส ี
 สีที่ใชในจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งทรงผนวชเปนสพีหุรงค การเขียนสีตางๆ เปนสีแดง ใช
ระบายเสื้อผาของบุคคลตางๆ ภายในภาพ สีอิฐ ซ่ึงเกิดจากการผสมสีเหลืองและสีดนิแดง ใชระบาย
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หลังคาสถาปตยกรรม และพื้นสีเขียวระบายเครื่องแตงกายของบุคคล หลังคาพระทีน่ั่งและใบไมเปน
ตน แตสวนใหญแลวภาพจติรกรรมแหงนี้ใชสีฟาอมเทา และสีดํามาก มีบางสวนที่ใชทองคําเปลวปด
แลวตัดเสนดวยสีทับ เชนสวนที่เปนหนาบนั ประตู หนาตาง ของพระที่นั่งองคตางๆ ตลอดจนเครื่อง
แตงกายของบุคคลสําคัญ ในภาพ ลายผาใชทองคําเปลวปดแลวตดัเสนดวยสีแดง กลาวโดยสรุปวา
วรรณะของสีในจิตรกรรมแหงนี้เปนวรรณะเย็น และมกีารใชสีแดงและปดทองเพื่อใหภาพเดนออกมา
จากสีพื้นหลัง ซ่ึงมีสีคอนขางเขม 
 
ความมุงหมายในการสรางงานจิตรกรรม 
 งานจิตรกรรมฝาผนังของไทยแตเดิม มักจะเขียนไวตามอาคารภายในวัด คือ เขียนไวตามฝา
ผนังโบสถ วิหาร ภายในอาคารอื่นๆ ซ่ึงเกี่ยวเนื่องในศาสนาจนจัดไดวา เขียนขึ้นเพื่อเปนศิลปกรรม
ตกแตงอาคารพุทธศาสนาและเปนพุทธบชูา จึงมักเขียนภาพเกี่ยวกับพุทธศาสนาตอมาในสมัย
รัตนโกสินทร ความมุงหมายในการสรางงานจิตรกรรม ไดเร่ิมมีการเปลี่ยนแนวคิดใหมขึ้น เชน การ
เขียนภาพประวัติศาสตร เปนตน โดยเริ่มในสมัยรัชกาลที่ ๔ เห็นไดจากจิตรกรรมในหอราชการมานุ
สร และหอราชพงศานุสร ซ่ึงพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัวโปรดใหเขียนขึ้น เปนเรื่องพระ
ราชพงศาวดาร ไมเกี่ยวเนื่องในพุทธศาสนา 
 งานจิตรกรรมฝาผนังในพระที่นั่งทรงผนวชก็เชนกนั พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา
เจาอยูหวัรัชกาลที่ ๕ ไดสืบทอดความคิดใหม คือ การเขียนจิตรกรรมประดับตกแตงอาคารพระที่นั่ง
องคนี้แลวโปรดใหเขยีนภาพเลาเรื่องพระราชพงศาวดารยุคของพระองคเอง ตั้งแตโสกัณฑ จนถึงทรง
ผนวช และโปรดใหยายพระที่นั่งองคนี้มาปลูกไวในวดัเบญจมบพิตร จะเหน็ไดวาจิตรกรรมฝาผนัง
แหงนี้มีเนื้อหาและความมุงหมายในการเขียนเปนแบบใหม ตางจากสมัยกอนๆ มา 
 พื้นที่จิตรกรรม หักพืน้ที่ประต-ูหนาตางออกไป 
-  ดานที่ ๑ (๒.๔๐ X ๓.๐๐) ๗.๒๐ ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๒ (๓.๘๕ X ๓.๐๐) ๑๑.๕๕ ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๓ (๒.๔๐ X ๓.๐๐) ๗.๒๐  ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๔ (๕.๐๐ X ๓.๐๐) ๑๕ ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๕ (๓.๘๕ X ๓.๐๐) ๑๑.๕๕ ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๖ (๑๓.๘๗ X ๓.๐๐) ๔๑.๖๑ ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๗ (๓.๘๕ X ๓.๐๐) ๑๑.๕๕ ตารางเมตร 
-  ดานที่ ๘ (๕.๐๐ X ๓.๐๐) ๑๕ ตารางเมตร 
รวมพื้นที่ ๑๒๐.๖๖ ตารางเมตร 
 



 ๕๓

ผูเขียนภาพ 
 
 เปนเรื่องยากทีจ่ะสืบเสาะชื่อจิตรกรผูเขียนภาพฝาผนังทีพ่ระที่นั่งทรงผนวช เพราะการเขียน
ภาพ ณ ผนงัแหงนี้ นอกจากจะเขียนโดยพระบรมราชโองการแลว ยังเปนจิตสํานึกของจิตรกรที่
ตองการจารึกภาพเพื่อเปนพทุธบูชา รับใชพระศาสนาทีต่นเคารพนับถือและองคพระมหากษัตริยทีต่น
เทิดทูน ดวยการฝากฝมือไวจนสุดความสามารถเทานั้น หาตองการที่จะอวดอางและจารึกชื่อของตน
ไวไม 
 แตอยางไรก็ตามยังมีจิตรกรรุนหลัง และผูสนใจสืบสาวหาหลักฐานตอมา เชน อาจารย
จุลทัศน พยาฆรานนท สันนิษฐานวา จิตรกรผูเขียนผนงัพระที่นั่งทรงผนวชคือ หมอมจันทร  ดารากร  
ซ่ึงเปนชางฝมือเอกในสมัยรัชกาลที่ ๕ และรับราชการสนองพระเดชพระคุณในงานชางสําคัญๆ และ
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว รัชกาลที่ ๕ ทรงโปรดใหสถาปนาขึ้นเปน พระวรวงศเธอ 
พระองคเจาจนัทรสุเทพ เมื่อเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. ๒๔๔๓ (ซ่ึงเปนระยะเวลาที่โปรดเกลาฯ ให
สถาปนาวัดเบญจมบพิตร และสรางพระที่นั่งทรงผนวชแลว กอนทีจ่ะโปรดเกลาใหแหภิกษุสามเณร
จากวดัมหาธาตุ ไปอยูวดัเบญจมบพิตรประมาณ ๑ เดือน) 
 ขอสันนิษฐานนี้นาจะมาจากหลักฐาน คือ พระบรมราชโองการดํารัสสั่งสถาปนาหมอมเจา
จันทร ขึ้นเปนพระวรวงศเธอ พระองคเจาจันทรสุเทพ ตอนหนึ่งวา “....หมอมเจาจนัทร ในพระเจาไอย
กาเธอ กรมหมื่นศรีสุเทพ เปนพระเจาหลานเธอในพระบามสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลก ไดรับ
ราชการฉลองพระเดชพระคณุในการชางมากวา ๓๐ ป สวนการจรที่ทําหนาบันพระที่นั่งจักกรีมหา
ปราสาท ซอมพระที่นั่งจกัรพรรดิพิมาน หอพระซุม พระแกลพระที่นั่งดุสิตมหาปราสาทเปนตน 
จนถึงทําพระทีนั่งทรงผนวชที่วัดเบญจมบพิตรอยูในบดันี…้.” 
 ตามขอความที่วา “จนถึงทําพระที่นั่งทรงผนวชที่วัดเบญจมบพิตรอยูในบดันี”้ ยังไมใช
หลักฐานที่ระบุชัดเจนวาทรงเปนผูเขียนภาพ แตหลักฐานวาทรงรับดาํเนินการตอเตมิมุขพระที่นั่งทรง
ผนวชใหเปนตรีมุขเทานั้น ตามลายพระหัตถ พระเจาบรมวงศเธอ กรมพระสมมตอมรพันธุ กราบ
บังคมทูลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหวั ลงวนัที่ ๑๙ มกราคม ๒๔๔๓ ตอนหนึ่งวา “....กับ
สงฎีกาเบิกเงินราย พระวรวงศเธอ พระองคเจาจันทรสุเทพ ทรงรับเหมาตอมุขที่กุฎี ๕ หอง วดัเบญจม
บพิตร ซ่ึงไดทําสําเร็จแลว ขอรับเงินไปจายรวม ๒๕๙๒ บาท ๑๖ อัฐ...” และในรายการที่ทํานั้น ไม
ปรากฏเรื่องราวเกีย่วกับการเขียนภาพแตอยางใด 
 อยางใดก็ตามพระองคเจาจนัทรสุเทพ ทรงเปนจิตรกร ซ่ึงมีผลงานมาก เฉพาะที่เกีย่วของกับ
วัดเบญจมบพติร คือ ทรงเขียนแบบพัดยศ พัดรอง และพัดเปรยีญทั้งสิ้น สําหรับวัดเบญจมบพิตร ก็
นาจะไดรับโปรดเกลาฯ ใหเปนผูเขียนภาพดวย แตกค็งไมใชเขียนทั้งหมด เพราะไดพบในเรื่องลาย
 



 ๕๔

พระหัตถสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ เจาฟากรมพระยานริศรานุวัดตวิงศ ลงวันที่ ๒ ธันวาคม ๒๔๗๐ 
มีไปถึงพระยามหิธรราชเลขาธิการในพระบาทสมเด็จพระปกเกลาเจาอยูหวั รัชกาลที่ ๗ เกี่ยวกับการ 
“ทําโมเสกเปนรูปพระประวัติพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว” ที่พระอุโบสถวัดราชบพิธ 
ตอนหนึ่งวา “......ทําใหคิดถึงพระยาหดัถการบัญชา (กัน) เปนชางเขียนลือช่ือมาแตรัชกาลที่ ๓ 
ตลอดจนรัชกาลที่ ๔ คร้ันถึงรัชกาลที่ ๕ ถูกเกณฑมาเขยีนพระที่นั่งทรงผนวช........ถูกหองปางสมเด็จ
ไปเกาะจาน (หองภาพที่ ๔ หวากอ) มีรูปหมูพระที่นั่งราชวรดิฐมีเรือพระที่นั่งกลไฟอัครราชวรเดช
ประทับทา มีพระบรมรูปพระบาทสมเด็จพระจอมเกลาเจาอยูหัว เสด็จลง มีพระบรมรูป
พระบาทสมเดจ็พระจุลจอมเกลาเจาอยูหัวตามเสด็จ พระยาหัตถการเคยเขียนมาแตรูปพระรามพระ
ลักษณและหนมุาน กับรูปปราสาทอยางวิมาน คร้ันมาถูกเขียนพระบรมรูปและพระที่นั่งอยางแพลง
เหล่ียมใหเหน็จริง กับทั้งเรอืกําปน ซ่ึงเปนของตั้งแตเกดิมาจนอายุหกสิบเศษยังไมเคยเขียนเลย เขียน
ขึ้นก็ไมเปนรูป ดุกันไปทกุวันแกไปทกุวนั แกเทาไรก็ไมฟน ที่สุดถูกไลลงบันไดเกอืบไมทัน....” 
 ดวยหลักฐานดังแสดงมา จึงสันนิษฐานตอไปไดวา การเขียนภาพที่ฝาผนังพระที่นั่งทรงผนวช
นี้ พระวรวงศเธอ พระองคเจาจันทรสุเทพ อาจไดรับโปรดเกลาฯ ใหเขยีนภาพดวยแลวยังโปรดเกลาฯ 
ใหจิตรกรทานอื่นแบงหนาที่เขียนเปนหองๆไป มิใชเพียงคนเดียวจนจบ ๒๐ หองภาพ 

 
 

 



 ๕๕

 การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง 
 
สภาพปจจุบัน 
 จิตรกรรมฝาผนังภายในพระที่นั่งทรงผนวชปจจุบันไดรับความเสียหายมาก โดยเฉพาะผนัง
ชวงลางความชื้นจากอาคารทําใหช้ันสีและชั้นปูนกระเทาะ ผนังบางแหงไดรับความเสียหายจนถึงชั้น
อิฐดานใน ช้ันสีของจิตรกรรมกระเทาะหลุดรอนออกมาเปนแผนๆ ทําใหเนื้อเร่ืองของจิตรกรรมขาด
หายไป หยากไย ฝุนละอองและคราบเขมาควันไฟ เกาะที่ผนังทําใหจิตรกรรมสีซีดจาง หมองคล้ํา 
จิตรกรรมแหงนี้ควรทําการอนุรักษใหมีสภาพที่สมบูรณแข็งแรงดังเดิม 
 
วิธีการปฏิบตัิงานอนุรักษ 

๑. การทําบันทึกหลักฐานและการทําความสะอาด 
 -  การทําบันทกึหลักฐานและการทําวามสะอาดดวยน้ําสะอาดและแอลกอฮอล 
๒. การเสริมความมั่งคงใหกับชั้นสี 
 -  ทากาวพาราลอยด บี ๗๒ แลวผนึก (ประคบ) 
 -  ทากาว ฉดีกาว (พาราลอยด บี ๗๒) แลวผนึก ๑ คร้ัง 
๓. การถมรองพื้น 
 -  ถมชั้นรองพื้นรอยชํารุดเลก็ๆ 
 -  ถมชั้นรองพื้นรอยชํารุดใหญๆ 
๔. การเขียนสีซอม 
 -  เติมสีที่ขาดหายไปในจดุเล็กๆ 
 -  เติมสีที่ขาดหายไปในรอยชํารุดขนาดกลาง 
 -  เติมสีที่ตองการรางตอเติมในรอยชํารุดขนาดเล็ก 
๕. เสริมความมั่นคงของชั้นปูนและปูนฉาบ 
 -  ฉีดปูนขาวหมักและกาวสังเคราะหฉาบปนูในรอยชํารุดเล็กๆ 
 -  ฉาบปูนในรอยชํารุดใหญ ๒ ช้ัน 
๖. ทําเอกสาร-รายงาน ๑ เลม 

 
 
 

 



 ๕๖

สภาพปญหาที่สํารวจพบกอนเขาไปดําเนนิการอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังภายในพระที่นั่งทรงผนวช 
 เนื่องจากตวัอาคารและจิตรกรรมฝาผนังเคยไดรับการอนรัุกษมาแลวเมือ่ ๒๕๒๘ มา
จนกระทั่งปจจบุันเปนระยะเวลานานรวม ๒๐ ป สภาพแวดลอมมีผลกระทบตอจินตนาการฝาผนัง มา
จากความชืน้ในผนังปูนฉาบคอนขางมีความชื้นสูง วัสดุเสื่อม สภาพชํารุดเสียหาย บางสวนมีฝนไหล
หยดลงบนผนงัผานสวนที่มจีิตรกรรม นอกจากนีเ้มื่อตรวจดูสภาพผนงัและสวนตางๆ พบวา ผนังปูน
ฉาบภายในเปนโพรง มีรอยราว การยึดเกาะปูนฉาบกับอิฐกอเร่ิมเสื่อมสภาพ ตลอดจนปูนฉาบผนังบุ
หินออนขึ้นมา ปูนฉาบเปอยยุยเปนผง ควรหาแนวทางการแกไขกนัตอไป 
 
สภาพจิตรกรรมกอนการอนุรักษ 

- มีคราบฝุนละอองจับบนพื้นผิวจิตรกรรมโดยทั่วๆ ไป 
- มีทางน้ําฝนไหลเปนทางลงมาจากฝาเพดาน ทําใหช้ันสีสภาพชํารุดตามแนวน้ําไหลและ

จิตรกรรม พื้นผิวมีรอยดาง 
- ตามมุมขอบประตู-หนาตาง มีรอยแตกราว เล็ก-กลาง-ใหญ ดานทิศใต เหมือนมีการทรุดตัว

ของผนัง 
- เหนือเสนหนากระดานลางใตระดับแนวหนาตาง ขึ้นไปประมาณ ๒๐-๕๐ เซนติเมตร มีช้ันสี

โปงพองเปนจดุๆ เทาฝามือ เนื่องจากภายในผนังปูนมีความชื้นสูง 
- ระดับใตฝาเพดานจนลงมาถงึเสนหนากระดานลาง บริเวณใตผนังปนูฉาบ โดยทั่วไปภายใน

ผนังปูน เปนโพรงชองวางอยูภายใน 
- เหนือระดับเสนหนากระดานลาง โดยทั่วไปผนังปูนฉาบจะชํารุดหลุดรอน ปูนเสื่อมสภาพ 

และเปนบริเวณที่มีความชื้นสูงมาก ทําใหสภาพจิตรกรรมชํารุดเสียหายรอบผนังอาคาร 
หมายเหตุ จุดตางๆที่เกิดความเสียหายจะอยูเหนือแนวบุหินออนภายในทั้งสิ้น เนือ่งจากเปนจุด
ที่ความชื้นสะสมและระบายออกไมได สาเหตุมาจากสิ่งอืน่ที่มีอิทธิพลกระทบตอจิตรกรรมเชนกัน 

- วางตูและสิ่งของปดผนังไวนานๆ ความชืน้ภายในผนังระบายออกยาก 
- การปดประต-ูหนาตางไวนานวันไมไดเปดใหอากาศมกีารถายเทไดบาง 
- การบูรณะหรือปฏิสังขรณตัวอาคารภายนอกมีการทุบ-กระแทกหรือสกัดปูนแบออกโดยไม

พิถีพิถันระวัง มีผลกระทบกระทําใหปนูฉาบภายใน แตกราวและทรุดตวัไดเหมือนกนั 
 

 
 
 

 



 ๕๗

 
มีคราบฝุนละอองจับบนพื้นผิวจิตรกรรม โดยทั่วไป 
 

 
 

มีทางน้ําไหลจิตรกรรม 

 
 

 



 ๕๘

 
 
 
ทางน้ําฝน สาเหตุจากหลังคามีรูร่ัว น้ําฝนไหลลงสูผนัง ทําใหเกดิความชื้นสะสม ปลอยทิ้งไวความ
ชํารุดจะขยายวงกวางขึ้น 
 
 
 
 
 
 
 

 



 ๕๙

มีรอยแตกราวบนผนงัปูนฉาบ ขนาดเล็ก-กลาง-ใหญ 
 

 
 

รอยแตกราวของปูนฉาบ ปูนฉาบเริ่มเสื่อมสภาพและชัน้รองพื้นสี ช้ันรองพื้นชํารุดเสียหาย 

 
 



 ๖๐

 

 
 

รอยราวและรอยแตกของปนูฉาบผนัง 
 
 
 
 
 
 

 



 ๖๑

ชั้นสีโปงพอง 
 

 
 

 
ช้ันรองพื้นและชั้นสีโปงพอง กรอบแหง สาเหตุจากความชื้นสะสมตัวบริเวณนั้นอยู ทาํใหช้ันตางๆ 

ของจิตรกรรมชํารุดเสียหายขยายกวางขึ้นๆ 

 



 ๖๒

ชั้นสีและชั้นรองพื้นชํารุด 
 

 
 

 
 

สภาพชั้นสีและชั้นรองพื้นจติรกรรมเสื่อมสภาพ 

 



 ๖๓

ชั้นปนูฉาบเปนโพรง 
 

 
 

 
 
ใตผนังปูนฉาบเปนโพรงอยูภายในปูนฉาบไมเกาะยึดกบัอิฐกอ ขาดความแข็งแรงไป จําเปนจะตอง
เสริมความมั่นคงตอไป ตามแนวทางการอนุรักษ 

 


